Gyldne kikzerter vokser pa bredden

Anmeldelse af Rasmus Sevelsted: Sappho. Roser fra Pieria

(Forlaget Wunderbuch, 2020)

Af Kristoffer Maribo

Rasmus Sevelsteds udgivelse Sappho. Roser fra Pieria begynder med én sides praesenta-
tion af nummereringen af digtene, efterfulgt af 94 sider med Sevelsteds overseettelser
tilsat 26 akvareller og kulskitser af Peter Brandes. Herpa folger en 57 siders efterskrift,
hvis fortreeffelighed jeg vil komme ind pa sidst i anmeldelsen. Bogen slutter med en
preesentation af det grundigt udvalgte tekstgrundlag for overseettelserne, forsknings-
henvisninger og endelig et register over person- og stednavne.

Placeringen af overseettelserne forrest i bogen giver mig en oplevelse af at leese et
nyskrevet veerk. Sappho placeres i min bevidsthed som en af vores samtidige, ogsa
selvom jeg ved, at hun levede for ganske leenge siden. Havde efterskriften omvendt
veeret et forord, som det ofte er tilfeeldet i danske overseettelser af klassiske veerker, var
distancen til Sappho og hendes digte blevet tydeligt markeret. Som laeser veerdseetter
jeg, at digtene kommer forst i veerket, sa jeg oplever dem friskt, uden senere tiders
preesentationer og forklaringer. Som anmelder har jeg imidlertid brug for viden om

overseetterens valg af overseaettelsesstrategi, hvorfor jeg ma springe hen til efterskriften.

OVERSATTELSESSTRATEGI

I efterskriften skriver Sevelsted, at en overseettelse er “et forseg pé at genskabe Sapphos
stemme i et nyt veerk” (s. 154). Til at genskabe Sapphos stemme velger Sevelsted fem

fokuspunkter for sin overseettelse, som jeg derfor vil strukturere min anmeldelse efter:

Sapphos ordstilling
Greeske konnotationer
Sapphos billedsprog

Kulturelle referencer

ok D=

Frie vers
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Generelt veelger Sevelsted en oversettelsesstrategi, der betoner det fremmedartede og

mystiske i Sapphos digte:

“Mit mél med at overseette Sapphos fragmenter har veret at komme teettere pa
en forstdelse af den verden, Sappho beskriver (...) og at gere denne verden sa
tilgeengelig for danske leesere som muligt”” (s. 105)

“Derfor har det veeret vigtigt pa den ene side at skrive et dansk, der som Sapphos
greeske er direkte, preecist og personligt, men ogsa, pa den anden side, at videregive
det fremmede ved hendes sange, bade i de kulturelle referencer og forestillinger og i
den syntaks, der udtrykker det” (s. 105-106)

Jeg synes, det er en forbilledlig ambition at ville abne Sapphos verden og bringe leeseren
med derind. Det er en ambition, der krever et omfattende kendskab til kulturen og
historien, en betydelig indlevningsevne og en levende fantasi. Sevelsted viser gennem
hele efterskriften, at han til fulde besidder disse egenskaber.

Til gengeeld er jeg ikke sikker pa, hvad Sevelsted mener med at skrive et dansk, “der
som Sapphos greeske er direkte, preecist og personligt” Jeg ser i hvert fald en konflikt
mellem at skrive et direkte dansk og samtidig videregive Sapphos fremmedartede
syntaks. Men konflikter er til for at blive lost, og en velovervejet oversaettelsesstrategi

som Sevelsteds er en god begyndelse.

SAPPHO 1

Sevelsteds oversaettelsesstrategi betoner det fremmedartede i ordstillingen,
billedsproget, ordenes konnotationer og de kulturelle referencer, men ikke i digtenes
rytmer. Denne tilgang fremgar tydeligt af overseettelsens forste digt, som ogsa er
samlingens leengste. Sevelsteds oversaettelse af Sappho 1 viser alle hans styrker som
overseetter. Samtidig giver overseettelsen ogsa anledning til repreesentative indven-
dinger. Jeg vil derfor citere dette digt i sin fulde leengde og benytte det som udgangs-
punkt for min videre anmeldelse. Jeg har markeret de ord, jeg seerligt kommer til at

fokusere pa:
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(Campbell, 1990)

AIGIS 21,1

1

Pa din forsirede trone, udgdelige Aphrodite,
du Zeus’ barn med dit veev af list, jeg beder dig:
Tving ikke mere, dronning, min vilje

med afsky og smerter.

Men kom herned, hvis ellers du for
har lyttet til min stemme i det fjerne
og hort mig. Sa du forlod din fars hus,
det gyldne, og kom.

Vognen speendt for med smukke spurve
der forte dig hurtigt henover den merke jord,
og hvirvlede deres vinger fra himlen

ned gennem luften

og med ét landede her. Og du, lykkelige,
smilede i dit udedelige ansigt
og spurgte, hvad jeg nu igen var udsat for, hvorfor

jeg nu igen kaldte pa dig

og hvad det er, jeg mest ville have til at ske

i min vanvittige vilje. »Hvem skal jeg, nu igen, fa til
at tage dig tilbage i sin keerlighed? Hvem,

Sappho, kraenker dig?

For hvis hun flygter vil hun snart forfolge,
og hvis hun afslar gaver vil hun give dem,
og hvis hun ikke elsker vil hun snart elske,

selv modvilligt.«

Sa kom ogsa til mig nu. Lgs mig fra hard
bekymring. Og det min vilje leenges efter
at fa udfert, udfer det. Keemp
pé min side.

(Sevelsted 2020)



1. SAPPHOS ORDSTILLING

Sevelsted udvider allerede i forste vers mit ordforrdd med det vidunderlige ord “forsi-
rede”. Dette sjeeldne ord velger han, fordi Sappho selv bruger et sjeldent greesk ord,
nemlig det sammensatte adjektiv wowiAoBpov’, “farvetroned™ Straks demonstrerer

Sevelsted sit fokus pa det fremmedartede og seeregne hos Sappho. I stedet for Sapphos

mouktAoBpov’ abBavat’ AppodiTa “farvetroned’, udedelig’ Aphrodite”
(Campbell, 1990) (Maribo, ordret gengivelse)

overseetter Sevelsted det sjeeldne adjektiv med en preepositionsforbindelse, der inde-

holder et sjeeldent adjektiv, og som indtager samme markante plads forst i digtet:

“Pa din forsirede trone, udedelige Aphrodite”
(Sevelsted, 2020)

Her indfrier Sevelsted bdde sin ambition om at prioritere Sapphos ordstilling og at
videregive det fremmedartede i hendes ordvalg. Hvis oversaettelsen skulle have videre-
givet ordvalget endnu teettere, kunne Sapphos sjeldne, sammensatte adjektiv tilsva-
rende veaere blevet oversat med et sjeeldent, sammensat adjektiv, ligesom Sapphos igjne-
faldende synkoper ogsa kunne vaere blevet fastholdt. Det samme gor sig geeldende for
det sjeldne adjektiv doAomAoke, “listflettende”, i andet vers, som Sevelsted oversetter
med preepositionsforbindelsen “med dit veev af list”.

Et andet eksempel pa Sevelsteds videregivelse af Sapphos ordstilling er hans over-
seettelse af paiveral pot, “han ser ud til for mig’, og paivou’(...) av(a, “jeg ser ud til (...)
for mig selv’, de forste ord i henholdsvis forste og sidste vers af det beromte fragment
31. Sevelsted overszetter bade placeringen og betydningen af ordene rigtig godt, idet
han skriver “For mig at se er han” og “for mig selv at se”. Dette er den mest elegante

oversettelse af ordene, jeg har set pa dansk.

1. Carson 2002: 63 opnar en lignende effekt pa engelsk: “He seems to me” og “I seem to me”.
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Samme fokus pa Sapphos ordstilling finder vi i fragment 2, hvis fire bevarede
strofer alle starter med en stedsangivelse. Denne ordstilling har de andre danske over-

seettere ikke fastholdt,” men det gor Sevelsted:

devpv w éx Kpnras én[i 7ovdle vator Herhen til mig fra Kreta, kom til det hellige

dayvov tempel
év 8" Vdwp Yoypov kehadet Ot’ Vodwy paAivwy I den lyder vandets kolige strom
gennemaeblegrene

€v 0¢ Aeipwy immoBoTos TéOalev I den er en eng, hvor heste graesser, sprunget ud
Npivotaiw dwdeaiy med forarsblomster
€v0a dn ov . . .. élowowa Kvmp “Der ... du, Kypris”
XPUT ooy €V KUNIKETTLY i gyldne baegre tage”

(Campbell, 1990) (Sevelsted 2020)

Ordstillingen i forste vers lyder i mine grer lidt akavet pa dansk. Men jeg vil vove den
pastand, at det ogsa lyder lidt akavet pa greesk, hvor verbet “kom” ma underforstas i
adverbiet devpv. Sevelsted skriver i efterskriften, at der formentlig har “veeret en nu tabt
strofe for den forste” (s. 111), hvilket muligvis kan forklare den abrupte begyndelse.
Hvad digtets forste strofe end har veret, rammer Sevelsted den abrupte tone i frag-
mentet meget preecist.

Til gengeeld er ordstillingen, som Sevelsted formidlede sa flot i fragment 31, ikke
neer sa godt videregivet i den vigtige sjette strofe af Sappho 1, hvor vi ferste gang far
kennet pa sangerens elskede at vide. Hos Sappho far vi kennet at vide i strofens fjerde
og sidste vers. Hos Sevelsted far vi allerede kennet at vide i forste vers, og da vi er naet

ned til strofens sidste vers, er kennet blevet naevnt ikke feerre end seks gange:

kal yap al pevyet, Taxéws Sudet- For hvis hun flygter vil hun snart forfelge,
ai O¢ ddpa un déker’, aAa dwaet- og hvis hun afslar gaver vil hun give dem,
ai 8¢ um pilet, Tayéws PpLAnoet og hvis hun ikke elsker vil hun snart elske,
KwUK €BéNotaa. selv modvilligt.

(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

2. Hinge 2016 [uden sidetal]; Andersen, Carlskov og Sendergaard 2020: 33.
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Heri er Sevelsted dog langt fra alene. De fleste andre danske overseettere skriver “hun”
seks gange, inden Sappho til sidst gor det i originalteksten.’ Jeg tillader mig derfor at
komme med mit eget bud pa en overseettelse, der ligesom Sappho venter med at nevne

konnet indtil sidste vers:

kal yap al pevyer, Tayxéws Siwet- Huvis der flygtes veek, vil der snart forfelges,
ai 8¢ ddpa un déker’, aAa dwaet- hvis der ikke modtages, vil der gives,
at 8¢ un piler, Tayéws GLAnoeL hvis der ikke elskes, vil snart der elskes,
KwUK €0éNotaa. selv hvis hun neegter.

(Campbell, 1990) (Maribo, 2021)

Et andet sted, hvor Sevelsted med fordel kunne have videregivet Sapphos ordstilling, er
i fragment 22.12-13. Her beder sangeren en kvinde ved navn Abanthis om at synge om

Gongyla, da Abanthis nu igen leenges efter hende. Seerligt Gongylas kjole:

émToaia’ iboloay da du sé den, gjorde dig oprert
(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

Ordstillingen hos Sevelsted er her omvendt i forhold til ordstillingen hos Sappho, som

skriver:

émToala’ idoloay gjorde dig oprert, da du si den

(Campbell, 1990) (Maribo, ordret gengivelse)

Jeg kan ikke se, hvorfor Sevelsted veelger at vende ordstillingen om. I mine grer virker
Sapphos greeske ordstilling ogsa preecis og direkte pa dansk, hvorved den konflikt, jeg
forestillede mig leengere oppe, i dette tilfeelde synes fraveerende. Sevelsteds overseettelse
af disse to tekststeder er dog blandt de undtagelser, der bekreaefter reglen. I storstedelen
af tilfeeldene videregiver Sevelsted Sapphos ordstilling med vellykkede resultater til

folge.

3.  Friis Johansen 1984: 80; Hinge 2016 [uden sidetal]; Goula 2018: 11; Andersen, Carlskov & Sender-
gaard 2020: 29. Larsen 1924: 13 neevner slet ikke konnet.
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2. GRZASKE KONNOTATIONER

Sevelsteds fokus pa de greeske konnotationer af Sapphos ord kommer tydeligt til udtryk
i hans overseettelse af Oduos, der optreeder tre gange i Sappho 1 samt i flere af de andre
fragmenter (fr. 4.1, fr. 5.3, fr. 18.9, fr. 42.1, fr. 58.5 fr. 60.5, fr. 86.4). Obuos overseettes
ikke til “vilje” hos nogen af de andre danske Sappho-oversettere.* Men Sevelsted har
sat sig grundigt ind i ordets betydning hos Homer og Platon og konkluderer i sin efter-
skrift, at Obuos er “der, livskraften eller beslutningskraften sidder. Derfor blev det til
‘vilje’ i min overseettelse” (s. 157). Dette er et eksempel pa gevinsten ved forskningsba-
serede oversaettelser, hvor overseetteren bruger sin egen og andres forskning i bestree-
belsen pé at nd den sandeste oversattelse af et givent ord eller passage.’

Et andet eksempel pa Sevelsteds skarpe blik for de greeske ords betydningslag er
hans overseettelse af €pos. Da jeg forste gang leste oversaettelsen igennem, generedes
jeg af, at denne glose og dens afledninger snart overseettes med “keerlighed” og “elsker”
(fr. 15.12, fr. 16.4, fr. 16.17, fr. 58.9, fr. 73a.4), snart overseettes med “lyst” og “begeer”
(fr. 23.1, fr. 67b.7, fr. 96.24, fr. 112.4). Hvilken inkonsekvens! Men netop denne inkonse-

kvens viser sig i efterskriften at have en velovervejet og faglig begrundelse:

“Europeeisk kultur er gennem kristendommen opleert i at skelne mellem fysisk
tiltreekning og en andelig eller folelsesmeessig tiltreekning: sex og keerlighed. Men den
skelnen giver ikke mening i den greeske verden: Eros er ikke en stabil keerlighedsrela-
tion?” (s. 155)

“Jeg har oversat eros med keerlighed og det tilsvarende verbum med elske, hvor jeg
mente, det var tydeligt nok, at Sappho beskriver keerlighedens erotiske side; andre
steder har jeg brugt begeer og det tilsvarende verbum med begeere”” (s. 155)

Sevelsteds bemerkning om kristendommens skelnen mellem sex og keerlighed kan jeg
ikke bedgmme. Men hans analyse af de forskellige betydninger af €pos alt efter kontekst

finder jeg overbevisende. Sevelsteds udgivelse har i det hele taget beriget min forstdelse

4. Larsen 1924, Friis Johansen 1984, Hinge 2016, Goula 2018, Andersen, Calskov & Sendergaard
2020.

5. Cf. Bloch 2016.
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af épos og Ovuos. Hvad der umiddelbart virkede som en inkonsekvens, viser sig at veere
et konsekvent og velbegrundet overseettelsesvalg.

Til gengeeld savner jeg en redegorelse for Sevelsteds brug af ordet “dronning”. Med
denne glose oversatter Sevelsted tre greske ord, nemlig woTva (fr. 1.3, fr. 5.1, fr. 17.2,
fr. 157), déomowa (fr. 26.2) og Bacidewa (fr. 65.5, fr. 87e, fr. 94.20, Den nye broder-sang
6). Diversiteten i Sapphos ordvalg er altsa ikke prioriteret i disse tilfeelde.

Seerligt undrer det mig, at Sevelsted oversetter wé7via til “dronning”, der for mig
virker malplaceret i forbindelse med gudinder. Nér gudinder i greesk poesi kaldes
w67V, er det efter min mening typisk i betydningen “herskerinde”, og Sevelsted
nevner da ogsa uden nermere forklaring “hersker” som en alternativ overseettelse i
efterskriften (s. 158). Jeg mener, at han med fordel kunne have benyttet dette ords
feminine form i selve oversettelsen. Tilsvarende oversatter Sevelsted 6éomor” med
“herre” i fragment 95, hvorfor “frue” nok vil veere mere i overensstemmelse med
déomowa i fragment 26.

Jeg savner ligeledes en forklaring pa Sevelsteds brug af ordet “dejlig” Med denne
glose oversaetter han fire forskellige greeske ord, nemlig yapiev (fr. 2.2), tpepdevral
ipépoev (fr. 17.10, fr. 31.5), émnparov (fr. 44.34, fr. 96.22, fr. 214a.6) og endelig épavvav
(fr. 132.3). Sevelsted skriver i sin efterskrift, at leengsel og beger gennemstremmer
Sapphos poesi (s. 105 & 122-23). Derfor undrer det mig sd meget desto mere, at han
overseetter (uepoevtalipépoer til “dejlig” (fr. 17.10, fr. 31.5), nar ordet neermere har
betydning af “leengselsveekkende”, og nar Sevelsted konsekvent overseetter verbet
tuépper og substantivet ipepos med netop “lenges” og “leengsel” (fr. 1.26, fr. 26.6, fr.
78.3, fr. 78.6, fr. 95.10, fr. 96.16, fr. 137.3).

Sevelsted oversetter ligeledes mofos, m00a og mé0evvos med “leengsel” (fr. 15.12, fr.
22.10, fr. 48.2, fr. 55.2, fr. 94.23), hvorved Sapphos tematisering af leengsel efter min
opfattelse paradoksalt nok bliver for markant i oversettelsen. Verbet mofnw oversaetter
Sevelsted dog med “savner” i fragment 36.1, ligesom han flere steder i efterskriften
neevner savn som et af de mest centrale temaer hos Sappho (s. 105, 123, 124, 125, 129,
134). Hvis mofos, m60a og mobevvos i stedet for “leengsel” var blevet oversat med “savn’,
som Sevelsted faktisk ogsd har gjort en enkelt gang (fr. 74b.2), ville variationen hos

Sappho og diversiteten i hendes temaer veere blevet tydeligere formidlet.
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I fragment 17 bruger Sappho iuepoevta om “Thyones barn”, det vil sige Dionysos.
Jeg teenker, at Dionysos netop neevnes for de leengselsveekkende kvaliteter, han som
vinens og (krops)veaeskernes gud er indbegrebet af.° Noget lignende gor sig geeldende i
fragment 31, hvor sangeren beskriver en tiltreekkende kvindes latter og sin egen afsin-
dige reaktion. Sevelsted skriver i efterskriften, at det “er afstanden til kvinden, der er
betingelsen for Sapphos ekstreme reaktion” (s. 122) i digtet. Reaktionen pa denne
afstand tolker jeg netop som leengsel. En betoning af det leengselsfulde i adjektivet ville
derfor videregive folelsen i digtet steerkere end “dejlig”, som snarere synes at teemme
Sapphos ekstreme reaktion.

Endelig undrer det mig, at Sevelsted overseetter yapiev til “dejlig” i fragment 2.2,
nar han overseetter samme ord til “yndefuld” i fragment 112.3. Hvorvidt lunden i frag-
ment 2 er “dejlig” eller “yndefuld’, gor ikke den store forskel i sig selv, men nar fire
forskellige greeske ord er oversat med det ene danske ord “dejlig’, ville “yndefuld” have

videregivet noget af diversiteten i Sapphos sprog.

3. SAPPHOS BILLEDSPROG

I efterskriften skriver Sevelsted, at Sapphos billedsprog ofte er blevet omformuleret i
overseettelser for at gore det mere umiddelbart forstaeligt pa dansk (s. 160). Som illu-

stration bruger han Theger Larsens overseettelse af fragment 31, her citeret i udvalg:

AAAG Kap pev yADooa <p’> éaye, NémTov  Tungen lammes brat, som en Pil, der knaekkes,

&’ avTika xpd wip VTadedpounkey, lette Luer hen under Huden lgber
(Campbell, 1990) (Larsen, 1924)

kad 8¢ w Wpws kakyéeTat, TpOpos O€ Sveden springer ud mig af alle Porer,

maloay aypet, YAwpoTépa d€ molas €uju Kroppen ryster, og som et Grees jeg blegner.
(Campbell, 1990) (Larsen, 1924)

6. Cf. Dodds 1960% xii.
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Sevelsted roser “Larsens fine overseettelse” (s. 159), men fremheever, at Larsen folger en
tradition for at omskrive Sapphos metaforer til sammenligninger, hvilket “tager brutali-
teten ud af digtet” (s. 160). ” Tungen kneekker, og jeg er gronnere end grees. Dette far

Sevelsted med i sin oversattelse af versene:

AANG Ka p€v YADTOoA <p'> éaye, NémTOY men tungen kneekker, og fin ild
&’ avTika Ypd mhp VTadedpounkey, er med ét lgbet ud under huden
(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)
ka0 O€ u’ 10pws KakyéeTaL, TPOMOS O€ og ned ad mig leber kold sved, og skeelven
maloay dypet, YAwpoTépa O¢ moias griber mig helt, gronnere end grees
€L erjeg
(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

I sidste teksteksempel indfrier Sevelsted ligeledes pa fornemste vis sin ambition om at
videregive Sapphos ordstilling, idet blot fire ord har byttet plads (idpws og kakyéeTat
samt maloav og aypet). Her gar alle Sevelsteds fokuspunkter op i en hgjere enhed.

Et sted, jeg dog studser over billedsproget, er i fragment 166:

¢patol 61 moTa Andav vakivdiov Man siger jo at Leda engang fandt et hyacint-eeg
.. . LoV €DPMY TETVKAOMLEVOY deekket til . . .
(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

Det eneste eksempel pé et hyacint-eeg, jeg ved en internetsegning har kunnet finde, er
en blomsterdekoration, hvor nogle hyacintlag er lagt i en seggeskal. Det er neeppe, hvad
Sappho har tenkt pa, da hun skrev digtet. Den greeske tekst viser, at der mangler nogle
ord mellem “hyacintisk” og “eeg’, hvilket Sevelsteds overseettelse mod seedvane ikke
angiver. Det er altsa muligt, at et andet substantiv end “eeg” har veret kvalificeret af

“hyacintisk’, eller at “hyacintisk” snarere beskriver farven pa aegget.

7.  Se ogsé Goula 2018: 12: “Jeg skeelver og blegner som graesset” samt Friis Johansen 1984: 82: "mit
ansigt er gront som greesset”.
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4. KULTURELLE REFERENCER

Sevelsteds videregivelse af det fremmedartede i Sapphos digte kommer tydeligst til
udtryk i hans handtering af digtenes kulturelle referencer. For eksempel lader Sevelsted
gudernes forskellige kulttitler, sasom Afrodites “Kypris” og “Kyprogeneia”, std som
transskriberede i stedet for at overseette dem.

Et andet eksempel er Sevelsteds overseettelse af avws, “morgengry”, som ligeledes er
gudinden Eos. I fragment 58 synger Sappho om gudindens forelskelse i digteren
Tithonos, hvorfor Sevelsted her overseetter avws til “Eos” Noget lignende gor sig
geeldende i fragmenterne 103 og 123, hvor atws kaldes ypvoomédidos, “guldskoede’,
hvormed der sikkert refereres til personificeringen af ordet og dermed gudinden Eos.

I overseettelsen af avws i fragment 104 steder leeseren dog ikke pad gudinden Eos,

men pa morgengryet:

"Eomepe mavta ¢pépwy doa paivolis éokédao’ atws
(Campbell, 1990)

Aftenstjerne, du bringer os alt hvad det glitrende Morgengry spredte
(Sevelsted, 2020)

Sevelsted mener rimeligvis, at avws ikke neevnes af mytologiske arsager her, men
primeert beskriver naturfeenomenet. Det er en god beslutning at oversatte atws alt
efter kontekst, ligesom Sevelsted gor med €pos. Blot forvirrer det mig en smule, at han
personificerer Morgengryet ved at skrive det med stort begyndelsesbogstav, hvorved
det efter min mening netop peger hen pa gudinden Eos.

Et af Sevelsteds egne eksempler pa dette fokuspunkt er hans overseettelse af ordet
oehavva, der ligesom atws bade henviser til et konkret naturelement, ménen, og til en
guddom i form af manegudinden Selanna. I fragment 168b synger digteren om

oehavva, der er giet ned:

deduke uev a oehavva

kai [TAnlades- péoar 8¢

vUKTes, mapa & EpyeT’ dpa,

€yw O€ pova kaTevdw
(Campbell, 1990)
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Nu er Selanna géet ned

og Pleiaderne. Det er midt

pa natten, tiden gar.

Og jeg ligger alene.
(Sevelsted, 2020)
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I Sevelsteds overseettelse er det ikke manen, Sappho synger om, men manegudinden
Selanna, der ifelge efterskriften er “sammen med sin elskede Endymion, nér hun gar
ned i havet” (s. 161). P4 den made spiller Sappho ifplge Sevelsted “p& kontrasten
mellem Selanna, der er sammen med sin elskede, og den talende, der ligger alene”
(s. 161). Det er en meget elegant leesning af fragmentet, som til fulde retfeerdigger
oversattelsen af ocedavva med ménegudinden Selanna i stedet for ménen. Sevelsted
oversatter ligeledes ocelavva med Selanna i fragment 96.8, hvor hun kaldes
BpododakTvAos, “rosenfingret”, hvilket indikerer en personificering af ordet.

Jeg savner dog en forklaring pé overseettelsen af ordet i fragment 34.1:

a0 TEPES eV apdl kKahav ceAavvay Stjernerne omkring den smukke Selanna
a\ amokpUmToLTL devvov €idos skjuler straks deres stralende skikkelse
ommora mAnfoioa pakioTa Aaumn ndr hun helt fuldt skinner over
yav Jorden

(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

Jeg kan ikke se, hvorfor Sappho i dette fragment skulle henvise til ménegudinden
Selanna og ikke bare til manen, der overstraler stjernerne pa himlen. Sappho knytter
ganske vist adjektivet kalav, “smuk’;, til cehavvar, men i modseetning til “rosenfingret”
kan ménen ligesa let som mdnegudinden beskrives som smuk.

Sluttelig mener jeg, det ville veere bedst, hvis Sevelsted havde valgt én overseettelse

af oehavva i fragment 154.1 i stedet for at benytte begge ord til at overseette det ene

graeske:
TANPNS HeV €daiveT’ a oelavva, Fuld kom Manen, Selanna, til syne,
at &’ ws mept Bdpov éoTabnoav og da kvinderne tog deres plads omkring altret

(Campbell, 1990) (Sevelsted, 2020)

Dette til trods lykkes Sevelsted med sin ambition om at bringe leseren teettere pa
Sapphos verden ved at betone det fremmedartede og mystiske i hendes kulturelle refe-
rencer. Seerligt i fragment 168b demonstrerer han tydeligt de fortolkningsmeessige

gevinster heraf.
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5. FRIE VERS

Sidst i efterskriften neevner Sevelsted, at ikke alle hans overseettelsesvalg videregiver
det fremmede ved Sapphos sange. Han veelger at overseette Sapphos digte pa frie vers,

selvom de oprindelig er skrevet pa sangbare, faste rytmer:

“Dette valg traf jeg, fordi jeg ikke mente, det var muligt at gengive disse vers menings-
fuldt pa dansk, og fordi vi stort set intet ved om, hvilken betydning der har ligget i
versemalet for Sapphos samtidige” (s. 161)

Jeg mener ikke, det er umuligt at gengive Sapphos vers meningsfuldt pd dansk.® Vi har
for eksempel en lang tradition i dansk poesi for at skrive digte pa Sapphos mest karak-
teristiske versemal, den sapphiske strofe, som danske overseettere med fordel kan drage
nytte af.” Til gengeeld er jeg enig med Sevelsted i, at der er forsket alt for lidt i funktio-
nerne af de graeske versemal. Men dette er efter min mening forst et problem, nér vi
skal finde tilsvarende danske versemal at oversaette de graeske digte pa, fordi vi endnu
ikke har etableret de greeske versemal i dansk poesi.

Sevelsted argumenterer fagligt for sit fravalg af Sapphos oprindelige versemal, og
han er i sin fulde ret til at overseette hendes sange pa frie vers. Beslutningen fjerner
efter min mening digtene fra deres oprindelige funktion som sangtekster. Den fjerner
ogsa oplevelsen af det seeregne ved Sapphos lesbiske versemal, som ifglge efterskriften
“afviger fra dem, man brugte andre steder” (s. 146). Men beslutningen ger dem ikke

nodvendigvis til darligere digte i nutidig forstand.

EFTERSKRIFTEN
Sevelsteds efterskrift er det bedste, jeg har leest om greesk poesi pa dansk, og blandt det

bedste, jeg har leest om emnet i det hele taget. Den er inddelt i otte afsnit, der speender
fra digterens og poesiens rolle i det greeske samfund, over Sapphos placering i aristo-
kratiet pa Lesbos og hendes vigtigste temaer til receptionen af hendes person og digte

samt teksternes overleveringshistorie. Det vil, anmeldelsens leengde taget i betragtning,

8.  Larsen 1924, Friis Johansen 1984 og Hinge 2016 oversaetter meningsfuldt Sapphos digte p4 vers.
9.  Sef.eks. Arnholtz 1946: 16-62.
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fore for vidt at preesentere alle afsnittene hver for sig. Derfor vil denne sidste del af
anmeldelsen fokusere pa det, jeg i seerlig grad har taget med mig fra efterskriften, samt,
maske i Sapphos and, en smule savn og leengsel.

Det, jeg i seerlig grad tager med mig fra efterskriften, er Sevelsteds blik for poetik,
det vil sige tanker om digterens og digtets funktion. Sevelsted indleder efterskriften
med at beskrive digterens rolle i et greesk samfund som det pa Lesbos. Digteren var
ikke, som sa ofte i dag, en “kunstnerstemme der stod uden for samfundet” (s. 107), og

heller ikke en samfundsomveelter. Derimod var digteren:

“en autoritativ stemme, der med baggrund i religion og tradition skabte, opretholdt og
videregav de religiose og etiske veerdier, samfundet byggede pa og var athaengigt af for
at besta”” (s. 107)

Disse religiose og etiske veerdier, som samfundet byggede pa, og som digteren var med
til at opretholde, kommer til udtryk i digtenes fokus pa fortidens heltegerninger og pa

det guddommelige. P4 den made genskaber digtene

“den guddommelige og mytiske virkelighed, der begrunder og giver mening til de
menneskelige ritualer og videregiver de veerdier, samfundet bygger pa” (s. 109)

Helt eminent skriver Sevelsted, at de greeske digte “giver det guddommelige form”
(s. 108) og derved “tjener som en bro mellem det guddommelige og det menneskelige”

(s. 111). I kraft af dens idealiserede temaer og formfuldendthed repreesenterer sangen:

“den permanente uforanderlighed, der udger modpolen til den forandring og
omskiftelighed, der kendetegner menneskets liv” (s. 129)

Digteren er altsa en bevarer af samfundets institutioner og veerdier, som vedkommende
begrunder, opretholder og videregiver ved at give menneskene et glimt af det guddom-
melige. Sappho er i denne henseende ingen undtagelse. Sevelsted beskriver, hvordan
hun tilhegrer den aristokratiske del af samfundet og blandt andet gennem digtene om
sin broder formidler denne gruppes “maskuline aristokratiske idealer” (s. 113). Til
gengeld noterer Sevelsted ogsa, hvordan Sappho som kvinde indtager en dobbeltrolle i

det mandsdominerede samfund. Denne dobbeltrolle er med til at give hende en evne til
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at se en sag fra flere perspektiver, hvilket Sevelsted identificerer som et af hendes abso-
lutte seertreek i den greeske litteratur.

Disse betragtninger, og iseer de citerede passager, skulle gerne give et indtryk af,
hvor dygtig en leeser Sevelsted er, og hvor smukt han formidler sine analyser. Efter-
skriften er en sand forngjelse at leese. Den har givet mig nye sanseindtryk og begreber
at opleve ikke bare Sapphos poesi, men graesk poesi generelt igennem.

I afsnit seks gennemgar Sevelsted Sapphos efterliv fra antikken og frem til i dag.
Afsnittet har et veeld af styrker, sisom preesentationen af den sene greeske komedies
parodier pa Sappho, der med tiden er blevet antaget som reelt biografisk materiale.
Men jeg savner en fyldigere gennemgang af Sapphos indflydelse pa& dansk litteratur.
Den eneste danske forfatter, der flygtigt neevnes, er Mette Moestrup, men uden henvis-
ninger til veerker, hvor Moestrup viser inspiration fra Sappho. Som Arthur Arnholtz
viser, har det sapphiske metrum (i begyndelsen via Horats) gvet indflydelse péa store
danske digtere som Anders Arrebo (1587-1637), Jens Baggesen (1764-1826), Thor
Lange (1851-1915) og Otto Gelsted (1888-1968)." Den storste af dem alle er Adam
Ocehlenschlédger (1779-1850), der ligesom Sappho skrev digte til officielle anledninger

pa forskellige versioner af den sapphiske strofe.

Henimod slutningen af efterskriften sammenligner Sevelsted Sapphos og vores
mader at opleve poesi pa. Her formulerer han meget preecist udfordringen ved at over-

saette graesk poesi til dansk og dermed ogsa essensen af en anmeldelse som denne:

“Sapphos sange er komponeret til bestemte lejligheder og en bestemt kontekst, ikke
som skriftlig tekst der skulle leeses” (s. 151)

“At overfore sangene til bager er derfor at overfgre dem fra et medium til et andet, og
det skaber en reekke problemer, der er knyttet til det nye medium, skriften er” (s. 151)

Disse problemer til trods er Rasmus Sevelsteds Sappho. Roser fra Pieria klart en anbe-
falelsesveerdig bog. Og seerligt efterskriften, der heever niveauet for alt, der skrives om
greesk litteratur pa dansk i dag, ber leses af enhver med selv den mindste interesse for

Greaekenland og greesk poesi.

10. Arnholtz 1946: 16-62.
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